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Niniejsza rozprawa poswigcona jest analizie motywow demonologicznych w poezji
Zinaidy Gippius. Artystyczne myslenie poetki wyrazone w jej utworach, w naszym
przeswiadczeniu, shuzy odzwierciedleniu kondycji cztowieka zyjacego na przetomie XIX i XX
wieku, dla ktorego ,,am BTopraercs B Mup”!. Staraliémy sie odpowiedzie¢ na pytanie: jaka
wiedze o cztowieku i $wiecie wyrazajg utwory liryczne Gippius 1 za pomocg jakich sposobow
literackiego wyrazu (,plan wyrazania”) wiedza ta jest przekazywana czytelnikowi.
Przeprowadzone badania pozwolily, jak wolno sadzi¢, ukaza¢ wieloznaczno$¢ i
wielowymiarowo$¢ utworow poetki, tym samym wyjawi¢ ich symboliczny charakter.
Poetyckie symbole w analizowanych wierszach posiadaja ,,nadwyzke znaczen”, wyrazajg tresci
niedajace si¢ sprowadzi¢ do prostego pojecia. Tworza one skomplikowang sie¢ zaleznoSci:
dopelniajg si¢, wzbogacaja. Dlatego tez analizujac wybrane symbole w poezji Gippius siegamy
niekiedy po odlegle konteksty. Kontekstualna interpretacja poszczegolnych utworow stuzyta
réwniez ,,zbudowaniu” wiedzy o czlowieku jako osobie nieustannie zmagajacej si¢ z sitami
demonicznymi, a takze pozwolita stworzy¢ catosciowy obraz cztowieka narazonego na
dziatalno$¢ mocy infernalnych.

Naszym zadaniem i celem byto ukazanie ich funkcjonowania, przeksztatcen i ewolucji
semantyki, przy jednoczesnym podkresleniu spdjnosci myslenia poetyckiego, przejawiajacego
si¢ w analizowanych utworach. Zasadniczg uwage badawcza skoncentrowano na analizie
cato§ciowego obrazu ,S$wiata demonicznego” stworzonego w wierszach poetki. Ow
»demoniczny” $wiat wylania si¢ dzigki deszyfracji symboli obecnych w jej tworczosci.
Skupiono si¢ na nastepujacych motywach: motyw ,ziemskiego piekla”, motyw miejsc
demonicznych i1 zwierzat demonicznych. W centrum zainteresowan autorki dysertacji znalazt
si¢ takze motyw diabta/czarta.

Jako teksty zrodlowe postuzyly nam nastgpujace utwory poetyckie Zinaidy Gippius z
tomu Cobpanue cmuxos 1889-1903 (1904): Moarumea (1897), Poouna (1897), Ilecnu pycanok
(1900), Cobnazn (1900), Tam (1900), 3emns (1902), Iayxku (1903), barraoa (1903), z tomu
Cobpanue cmuxos. Knuea smopas 1903-1909 (1910): Meowcoy (1905), I'posza (1905), B uepmy
(1905), Hvasonenox (1906), Myopocms (1908), z tomu Cmuxu. /Jnesnux 1911-1921 (1922):
Yac nobeowt (1918), z tomu Cusnus (1938): Eii ¢ copax (bez daty), Pagnooyuue (1938).

Nalezy zaznaczy¢, ze w toku analizy odwotano si¢ takze do innych wierszy Gippius,
zawierajacych analogiczne motywy i symbole, a takze do wierszy innych poetow. Utwory

Gippius zinterpretowano w kontekscie poezji Sotoguba, Briusowa, Btoka 1 Balmonta, gdyz jak

I E. Tpy6eukoii, Cmvicn arcusnu, Mocksa 1994, c. 202.



powiedziat w swoim czasie Michait Bachtin: ,,Wszelkie rozumienie polega na odniesieniu
tekstu do innych tekstow”?. Ponadto ukazano inspiracje Gippius utworami romantykow
rosyjskich (Lermontow, Gogol, Dostojewski), odwotano si¢ do wierszy symbolistow
francuskich (Baudelaire, Rimbaud). Wykorzystano dzienniki, prace teoretyczne i
publicystyczne Gippius, w ktorych poetka wyrazita swoje zyciowe credo oraz poglady na
literaturg 1 sztuke: /[ea 3sepa (1903), Hyowcnor au cmuxu? (1904), O nownocmu (1904),
Hexaoenmcmeo u oowecmeennocms (1905). Wiersze Gippius zinterpretowano wers po wersie,
nie pomijajac zadnego symbolu, gdyz jak powiada Siergiej Awierincew: interpretacja ,,zmusza
do tak bliskiego obcowania z materiatem, ze kazde stowo nalezy dostownie bra¢ w dtonie i
uwaznie ogladaé™.

Zawezenie materiatu analitycznego tylko do wybranych utworéw poetyckich mozna
uzasadni¢ w sposob nastgpujacy: bogactwo znaczeniowe poszczegodlnych tekstow stanowi, w
naszym przekonaniu, nader obfity obszar badan. Pomimo stalego zainteresowania dorobkiem
artystycznym poetki, w literaturze przedmiotu brak jest opracowan poswigconych motywom
demonologicznym w jej tworczosci. Sposrdod prac dotyczacych danej tematyki nalezy
wymieni¢ publikacje takich autoréw jak: N. Bogomotow Pycckas aumepamypa nauana XX
gexa u okkynemusm (1999); S. Stobodniuk Jesasonvr Cepebpsanozo eexa (1998); T. Venclova K
oemononozuu  pycckoeo cumeonuzma (1997); W. Sdobnow Pycckas aumepamypuas
oemoHnonozust. Imanst pazsumus u meopueckozo ocmuicienus (2004); monografi¢ pod red. P.
Davidson Russian Literature and Its Demons (2000); 1. Matuszewski Diabet w poezji. Studium
krytyczno-porownawcze (1894); monografi¢ pod red. W. Kowalczyka i A. Orlowskiej Motywy
demonologiczne w literaturze i kulturze rosyjskiej XI-XX wieku (2004). Mimo, ze w
wymienionych pracach nie odnajdujemy nawigzania do utworéow Gippius, ich wartos¢ i
znaczenie dla naszych rozwazan polega m.in. na wytyczeniu perspektyw badawczych i
naszkicowaniu interpretacyjnie bogatej problematyki naukowej, wymagajacej dalszych i1
poglebionych badan. Co wigcej, sg one zrodtem wskazowek, w jaki sposob analizowaé wiersze
interesujacej nas poetki. Omoéwiony w rozprawie stan badan §wiadczy o tym, ze wykorzystanie
przez Gippius motywow demonologicznych nie zostato jeszcze zbadane w wystarczajagcym
stopniu, co potwierdza zasadnos$¢ podjetych badan.

Podczas przygotowania niniejszej rozprawy korzystaliSmy z opracowan o charakterze

teoretycznym, poswieconych demonologii. Wiedzg 1 inspiracje czerpaliSmy z prac takich jak:

2 M. Bachtin, Estetyka twérczosci stownej, przet. D. Ulicka, Warszawa 1986, s. 512.

3 S. Awierincew, Na skrzyzowaniu tradycji (szkice o literaturze i kulturze wezesnobizantyjskiej), Warszawa 1988,
s. 382-383.



Heuucmas, neeedomas u kpecmunas cuna Siergieja Maksimowa, artykut pt. ,, Texcm yuepma” 6
PYCCKOM  A3bIKe U  MPAOUYUOHHOU Kyabmype: K npobdieme ckgosHvix momueos Eleny
Bierrozowicz i Inny Rodionowej, Polska demonologia ludowa Leonarda Petki, IToomuuecxue
6033penus craean Ha npupody Aleksandra Afanasjewa, ksigzka Aleksandra Gury Cumesonuxa
JHCUBOMHBIX 8 CAABAHCKOU Hapoonou mpaduyuu. Te fundamentalne prace w wigkszosci majg
charakter generalizujacy badz typologizujacy, odwolujemy si¢ do nich niejednokrotnie w
poszczeg6lnych rozdziatach.

Drugag grupe publikacji tworzg omowienia dotyczace kategorii symbolu. Studiow w tym
zakresie jest nazbyt wiele, by wyliczy¢ je wszystkie. Wiodgce miejsce wsrdd nich zajmuje m.in.
Wyobraznia symboliczna Gilberta Duranda, ksiazka Obrazy i symbole. Szkice o symbolizmie
magiczno-religijnym Mircei Eliadego oraz Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach
Manfreda Lurkera.

Nastepng grupg tworzg prace poswiecone tworczosci Zinaidy Gippius. Niezwykle
wartosciowa 1 przydatng jest dla nas ksigzka pod redakcja Aleksandra Nikolukina pt. 3.H.
T'unnuyc: Pro et contra. Jluunocms u meopuecmso 3unauovl I unnuyc 8 oyenke co8pemMeHHUKO8
u uccneoosamerneti wydana w 2008 roku. Najbardziej wiarygodnym zrédlem dostarczajacym
informacji o poetce, jej zyciu i twodrczosSci stanowi tekst sekretarza Mieriezkowskich,
Wiadimira Ztobina, pt. Tsaorcenas oywa (1970). Nalezy w tym miejscu wymieni¢ takze prace
Temiry Pachmuss: Zinaida Hippius. An Intellectual Profile (1971) oraz 3unauda ['unnuyc:
Hypatia osaoyamoeo eexa (2002). Wypada rowniez wspomnie¢ o interesujacej 1 nader
przydatnej monografii pt. 3unauoa Huxonaesna I'unnuyc: Hoevie mamepuanvi. Hccneoosanus
pod redakcja Niny Korolewej (2002).

Podstawe metodologiczng pracy stanowia zatozenia hermeneutyki filozoficznej, ktora
stawia w centrum uwagi problem rozumienia tekstu i1 proponuje jego kontekstualng
interpretacj¢. Inspiracje metodologiczne czerpaliSmy glownie z prac najwazniejszych
przedstawicieli hermeneutyki: Paula Ricoeura 1 Hansa-Georga Gadamera. Jak powiada autor
pracy Prawda i metoda: ,,Interpretacja jest konieczna wszgdzie, gdzie nie chce si¢ zaufaé temu,
czym dane zjawisko bezposrednio jest”. Jednak aby wyjasni¢, jak autorka niniejszej dysertacji
rozumie 1 w jaki sposob stosuje hermeneutyke w swoich badaniach, pozwolg sobie przytoczy¢
cytat z Gadamera: ,,Hermeneutyka to nie tyle metoda, co postawa cztowieka, ktory chce
zrozumie¢ innego czlowieka, albo — jako stuchacz badz czytelnik — chce zrozumie€ jezykowa

wypowiedz. Ale zawsze chodzi o zrozumienie tego jednego cztowieka, tego jednego tekstu.

4 H.-G. Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, przet. B. Baran, Krakow 1993, s. 315.



Interpretator, ktory faktycznie opanowat wszystkie naukowe metody, zastosuje je tylko po to,
by umozliwi¢ do$wiadczenie wiersza przez lepsze zrozumienie. Nie bedzie na $lepo postugiwat

sie tekstem, by zastosowaé¢ metody’”

. Warto zaznaczy¢, ze podjeta w rozprawie interpretacja
hermeneutyczna nie jest operacja przedmiotowego opisywania sensu, gdyz wigze si¢ z praktyka
egzystencjalng, przemieniajaca zycie cztowieka.

Prezentowana rozprawa sklada si¢ ze wstepu, dwoch rozdzialdw, zakonczenia oraz
bibliografii. We wstepie omowiony zostal stan badan nad tematem, a takze wyjasniona
potrzeba napisania pracy, jej przedmiot oraz cel. Oprocz tego zaprezentowano orientacje
metodologiczng autorki.

Rozdzial pierwszy, pod tytutem Demonologia jako dyscyplina w obrebie
kulturoznawstwa — proba okreslenia podstaw teoretycznych, stanowi wprowadzenie do
tematyki stricte demonologicznej. Skupiono si¢ na religioznawczym oraz ogdlnokulturowym
rozumieniu demonologii jako wiedzy dotyczacej wszystkich ,,ponadludzkich” mocy.
Przytoczono opinie znanych folklorystow na temat zakresu poj¢cia ,,demonologia”. Skrétowo
oméwiono réznorodno$¢ stanowisk badawczych dotyczacych klasyfikacji  zjawisk
demonicznych funkcjonujacych w tradycji kulturowej. Zaprezentowano trzy plaszczyzny
rozumienia demonologii: potoczng, naukowa oraz teologiczng (za L. Petka). Uwage
skoncentrowano na sposobach definiowania pojgcia ,,nizszej mitologii” jako terminu
utozsamianego z demonologia. Zaakcentowano takze roznice miedzy demonologia naukowa a
demonologia literacka.

Rozdzial drugi — Oblicza zta i demonizmu w poezji Zinaidy Gippius — stanowi probe
interpretacji wybranych utworow poetyckich Gippius pod katem wykorzystania w nich
motywow demonologicznych. Rozdziat podzielono na pig¢ czesci.

W pierwszej czeéci rozwazan — 2.1. Swiat jako ziemskie pieklo — skupiamy sie na
sposobach kreowania duchowego $wiata bohatera lirycznego w wierszach Gippius oraz na
przedstawieniu walki przeciwienstw jako poetyckiego ekwiwalentu emocji Weltschmerzu:
nieustannego oscylowania miedzy mitoscig a nienawiscig, pokorg a buntem, Bogiem a
Szatanem. Owa walka prowadzi do dramatycznych wyznan, ktore staty si¢ ,,ultradekadenckimi
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hastami”®, bedacymi krzykiem duchowej niemocy: ,,MHE HY>KHO TO, YeTO HET Ha CBETE”, CZy

,,IIyCTh OyneT To, uero He ObiBaet”. Jak wiadomo, w literaturze europejskiej okresu przetomu

5 H,-G. Gadamer, Kim jestem Ja i kim jestes Ty? Komentarz do cyklu wierszy Celana Atemkvistall (1986), [w:] H.-
G. Gadamer, Czy poeci umilkng?, wybor, oprac. J. Marganski, thum. M. Lukasiewicz, wstep K. Bartoszynski,
Bydgoszcz 1998, s. 160.

¢ H. Boromonos, Pycckas numepamypa pybesca éexoé (1890-e — nauano 1920-x 20006). Kuura 1, Mocksa 2000,
c. 858.



XIX-XX wieku znalazta wyraz charakterystyczna dla cztowieka fin de siecle’u ,sytuacja
metafizycznej tesknoty”. ROwniez na gruncie literatury rosyjskiej obserwujemy poetycka
ekspresje melancholijnej postawy ,,tkliwego” bohatera, predestynujacej go do kontemplowania
otaczajacego $wiata. Zwrocono nadto uwage na obecnos$¢ i powtarzalnos¢ symbolicznie
nacechowanych obrazow w analizowanych utworach poetki (obrazy nocy/mroku, ksi¢zyca,
otchtani, mgty, sieci, wszechogarniajacej pustki, samotnosci, rezygnacji z dziatania), ktore,
stuzgc konceptualizacji rzeczywistosci, pozwalaja odczytywaé poezje Gippius jako model
myslenia o §wiecie. W tym miejscu odwotano si¢ takze do symboliki przestrzennego modelu
wertykalnego ,,gora — dot”, zwigzanego z opozycja ,,zycie — Smier¢”. Wymienione powyzej
obrazy wyrazaja kondycje ,,ja” lirycznego pograzonego w swoim wewnetrznym swiecie.

W obrebie drugiego podrozdziatu (2.2. Miejsca demoniczne) nasza uwaga skupita si¢
na analizie miejsc demonicznych. Na podstawie interpretacji wybranych wierszy wykazano, ze
motyw skrzyzowania drég w liryce Gippius oznacza miejsce nieczyste, demoniczne. W
prezentowanej rozprawie podjeto probe wykazania, ze dany problem moze by¢ rozpatrywany
na trzech plaszczyznach znaczeniowych: po pierwsze — jako przecigcie drog w sensie
metafizycznym (w odniesieniu do biografii poetki), po drugie — rozstaje drog w mitologizowanej
przestrzeni fantastycznej 1, po trzecie, — jako rozwidlenie realnie istniejacych drog (poczyniono w
zwigzku z tym odniesienia do tradycji ,tekstu petersburskiego”). W kazdym przypadku
zaproponowano demonologiczng perspektywe odczytania symboliki skrzyzowania drég jako
miejsca, gdzie wiladz¢ nad czlowiekiem sprawuja ,.sity ciemnosci”. Kolejnym miejscem
demonicznym, ktéore omdéwiono w pracy sg zaswiaty. Zaprezentowano obraz krolestwa
umartych w tradycji kulturowej (trdjstopniowa organizacja §wiata w wierzeniach Stowian,
Platonski Fedon, Biblia i wreszcie — Boska Komedia Dantego). Wykazano, ze budujac wlasng
mitopoetycka wizje zaswiatow w wierszu Tam (1900) Gippius czerpata z mitologii, poddajac
niektore przejete z niej watki autorskim transformacjom (modyfikacja roli rzeki Lete). Ukazano
takze zwiagzek przedstawionego obrazu poetyckiego z episteme epoki symbolizmu 1 z
,»ideologia” dekadencka.

Przedmiotem interpretacji w tym rozdziale jest nadto semantyka zwierzat
demonicznych (podrozdziat 2.3.), takich jak: kruk, pajgk oraz waz. Ludowa ,,zoologia”,
prezentujac szeroki wycinek tradycyjnego obrazu $wiata, proponuje okre$lony zespot

symbolicznej interpretacji zwierzat, odnoszacy si¢ do roznorodnych sfer kultury’. Podkre$lono

7 A. Typa, O nexomopuix 6U0ax CUMEOAUIAYULU HCUBOTNHBIX 6 HAPOOHOU Kyrbmype, [B:] 36epu u ux penpesenmayuu
8 pycckoti kynomype. Tpyowvt no3annckoeo cumnozuyma 20072., nox pen. JI. T'ennepa u A.B. ne ns @oprens, CaHKT-
[MerepOypr 2010, c. 25.



demoniczne znaczenie kruka w tradycji kulturowej. Zaakcentowano relacj¢ dialogiczng
wystepujaca miedzy tym symbolicznym ptakiem a sytuacjg uwiezionego w celi rycerza.
Skupiono si¢ takze na semantyce postaci rycerza oraz zwrdécono uwage na mechanizm kuszenia
przez kruka, zestawiajac go z motywem kuszenia biblijnego. Ukazano nadto, ze wykorzystujac
motyw pajaka i pajeczej sieci Gippius wyrazita koncepcje egzystencjalnego osamotnienia
cztowieka, nieustannie narazonego na dziatalno$¢ sit infernalnych. Zwrdécono uwage na
semantyke leksemu ,,cela” i jego znaczenie dla ,,starszych symbolistow”, symbolike pajeczej
nici oraz pyhu. Poprzez swoiste ,,odkrywanie stowa” ujawniono sensy zawarte w analizowanym
utworze: pajak staje si¢ demonicznym demiurgiem. W tworczosci Gippius obserwujemy
kontynuacje i realizacj¢ tradycyjnych wyobrazen o we¢zu jako kusicielu z raju. Co wigcej, $wiat
w oczach bohatera lirycznego jest jajem zmii, nieustannie wydajacym na $wiat nowe formy zta.
W toku interpretacji wykazano, ze wymienione zwierzeta (kruk, pajak, waz) stajg si¢ figurami
sensu, petnig role ,,nos$nika” znaczen demonicznych.

Kolejny podrozdziat (2.4.) zostat poswigcony istotom, ktére ze wzgledu na swe swoiste
,zawieszenie” miedzy zyciem a $miercia nazwano ,wi¢zniami mig¢dzy$wiata”, a wiec
wiedzmie 1 rusalce. Niezbednym okazato si¢ wyjasnienie symboliki liczby cztery oraz
podkreslenie odmienno$ci jednej z wiedZzm, ktoéra poznawszy czym jest madros¢, zaczyna
mysle¢ w kategoriach etycznych. Jako podstawa dla przeprowadzonych rozwazan dotyczacych
rusatki postuzyly m. in. ustalenia etnograficzne Konstantina Zielenina. W niniejszym rozdziale
namyslowi poddano problem przesunigcia znaczen oraz zaakcentowano przemieniajaca site
mitos$ci, jakiej dos§wiadczyla zakochana w czlowieku rusatka. Skupiono si¢ na sposobach
tworzenia obrazu postaci wiedzmy 1 rusaltki u Gippius, ukazujgc ich destrukcyjne
oddziatywanie na cztowieka, zarazem dazac do zaakcentowania innowacyjnego ujecia tych
motywow, m.in. wydobywania pozytywnych cech obu figur symbolicznych.

Ostatni podrozdziat (2.5. Obraz Ksiecia Ciemnosci w poezji ,, biatej diablicy’’) dotyczy
obrazu wtadcy piekiet. Deszyfrowano r6zne nominacje tej demonicznej istoty: bies, czart,
diabel, szatan. Rodowod tych postaci stanowi kwestie sporng dla badaczy. Niektorzy traktujg
te onimy jako rownoznaczne, inni za§ udowadniajg roznice w ich zakresie. Poniewaz Gippius
w swych utworach uzywa wszystkich tych nazw, w rozprawie wyjasniono ich geneze i
semantyke, korzystajac z ustalen badaczy takich jak: Swietlana Totstaja, Henryk Lowmianski,
Siergiej Tokariew, Mikotaj Rudwin, Aleksander Briickner. Z przytoczonych definicji
wywnioskowano, iz bies to starostowianska nazwa czarta; czart to zlty duch jeszcze z
przedchrzescijanskich wierzen stowianskich; demon — poczatkowo dobry duch, potem zyskat

znaczenie pejoratywne; diabet i1 szatan rozumiane sg jako synonimy oznaczajace t¢ sama zla
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istote w chrzescijanstwie. W toku analizy ukazano ewolucj¢ obrazu diabta, a takze metamorfoze
stosunku bohatera lirycznego do tej figury semantycznej. Poczatkowo szatan sprawuje pelna
wladz¢ nad zmeczona dusza czlowieka, nieustannie kusi go, probuje wzbudzi¢ litos¢,
przyjmujac posta¢ diablatka. Podczas trzech spotkan z czartem protagonista poddawany jest
probom, bedacych trzema etapami rozwini¢cia tematu lirycznego: trzy poetyckie szkice obrazu
czarta. Nalezy przy tym podkres§li¢, ze czart w twodrczosci Gippius posiada cechy
manichejskiego Arymana, kojarzonego z pustka, mrokiem, zlem. Bohater liryczny ewoluuje:
zbiera swe sily, aby stawi¢ czota istocie demonicznej, podejmuje wigc probe walki; w rezultacie
obserwujemy przesuni¢cie znaczenia pierwotnego obrazu, tzn. wykreowanie diabla
stuzalczego, pelnego pokory.

W  zakonczeniu podsumowano rozwazania 1 sformulowano ogoélne wnioski.
Podkreslono, ze poszczegdlne motywy i symbole w analizowanych utworach Zinaidy Gippius
tworzg jedna semantyczng cato$¢, posiadaja folklorystyczny, a niekiedy 1 mitologiczny
rodowdd oraz tworza caloSciowy obraz ,$wiata demonicznego”. Na podstawie
przeprowadzonych badan ustalono, ze jezyk poetycki Gippius staje si¢ ,,my$leniem obrazem”
(G. Durand), otwierajac si¢ na nowe mozliwosci interpretacyjne. Analiza wierszy Zinaidy
Gippius potwierdza, ze motywy demonologiczne zajmuja wazne miejsce w literaturze okresu
symbolizmu. Podobnie jak ich poprzednicy (Gogol), symbolisci chetnie siggali do demonologii,

by wyrazié swoja prawde o $wiecie i zyciu cztowieka przepelnionego ,,wielka brzydotg™®.

8 H.H. Hapreies, ITossus 3. lunnuyc: npobremamuxa, momussi, obpassl, Bonrorpan 1999, c. 63.



